Markus Achatz: Romantische Naturinszenierung und dokumentarisch-harte
Realitat

Beitrag aus Heft »2013/02: Frihe Medienerziehung digital«

Zehn Jahre GENERATION 14plus. 2004 wurde erstmals eine eigene Programmschiene fur Jugendliche und junge
Erwachsene in Erganzung zum bisherigen , Kinderfilmfest” geschaffen. Anfangs noch mit geringerem Zulauf hat
sich das kombinierte Programm aus Kplus und 14plus langst zu einer wichtigen Sektion der Internationalen
Filmfestspiele in Berlin etabliert. Jedes Jahr lassen sich Geheimtipps und herausragende Beitrage des gesamten
Festivals entdecken. Unter den 2013 groRtenteils ausverkauften 25 Lang- und 35 Kurzfilmen bei

GENERATION befanden sich zahlreiche Weltpremieren.Kontrovers diskutiert wird haufig, was dem jungen
Publikum zuzumuten sei, ob die Filme fir die Zielgruppe geeignet oder Uberhaupt fur sie gemacht worden seien.
Die Grenzen sind flielend und auch in diesem Jahr fanden sich einige Beitrage im Programm, die die kindlichen
oder jugendlichen Zuschauerinnen und Zuschauer stark gefordert - manchmal Uberfordert - haben. Weit weg vom
Mainstreamkino werden Themen wie Krieg, Gewalt, zerrissene Familien, Verlust und Tod bearbeitet. Fur das
Publikum eréffnen sich intensive und authentische Blickwinkel in andere Welten und Kulturen, die jenseits von
Gleichmacherei und Standardisierung individuelle Schicksale und personliche Geschichten nah und mitfihlbar
werden lassen. Das erzeugt auch Reibungen und Unbequemlichkeiten. Doch warum sollten wir dies verhindern
wollen? Der Kinder- und Jugendfilm braucht den Mut zu Herausforderungen und zur Auseinandersetzung. Ein
sektionenubergreifendes Merkmal vieler Filme im diesjahrigen Festival war der Trend zu stark dokumentarischen
Zugangen. Sowohl in den Inszenierungen als auch in der technischen Umsetzung und der Wahl filmischer
Stilmittel.

Die Grenzen zwischen Fiction und Non-Fiction flossen ineinander.Beeindruckend waren die Filme haufig dann,
wenn das Leben und die Gesellschaft konsequent aus dem Blickwinkel der heranwachsenden Hauptfiguren
betrachtet wurden. Wobei sich in einer Reihe der Filme die jungen Protagonisten allein durchschlagen mussten.
Die Natur - haufig reprasentiert durch tiefe und weite Walder - spielte eine wesentliche Rolle. Im Sinne eines Jean-
Jacques Rousseau sind es einsame ,Emiles”, die in der Natur als spirituellem Ort auf sich gestellt sind, ferngehalten
von den Ungerechtigkeiten der Gesellschaft. Ausgestattet mit einer Hoffnung, dass sie erst mit der Natur eins
werden mdgen, um zu reifen und tatsachlich frei sein zu kdnnen.Natur als Beschiitzer - Jinlm GENERATION
14plus-Eréffnungsfilm halt reinste Natur Einzug in den Kinosaal. Es ist eine wilde Landschaft, in die uns der
tdrkische Regisseur Reha Erdem in Jin hineinversetzt. Faszinierende Berge, endlose Walder, Natur voller innerer
Ruhe und romantischer Abgeschiedenheit. Wir beobachten in den ersten Minuten Insekten in Makroeinstellungen,
Schildkroten, Wildtiere und letztlich tritt ein majestatischer Hirsch ins Bild. Doch ehe es sich das Publikum in einem
,Tierfilm’ gemutlich machen kann, brechen wie aus dem Nichts Explosionen und Gewehrfeuer in die Landschaft
und zerstoren das Idyll in wenigen Augenblicken. Eine bewaffnete Gruppe Aufstandischer sucht Zuflucht an einer
Felskante. Wir sind im Gebirge der ostlichen Turkei auf kurdischem Gebiet, seit mehr als 30 Jahren tobt hier ein
Krieg. Einer der ,Kampfer' ist die 17-jahrige Jin. Bewaffnet mit einem Schnellfeuergewehr setzt sich das Madchen
heimlich von der kurdischen Rebellentruppe ab und wird fortan auf der Flucht sein. Vor der turkischen Armee, vor
Gewehrschissen und Angriffen aus der Luft, von denen selten klar wird, welche Seite der Urheber ist. Ein
verwunschener Wald als Kriegsschauplatz.
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Voéllig auf sich allein gestellt wird die Natur zu ihrem wichtigsten Begleiter und Beschutzer. Gefahr droht Jin vor
allem, wenn sie Menschen begegnet. Nahezu mythisch wirkt eine Szene, in der das Madchen auf einen Baum
klettert, um aus dem Nest eines Raubvogels Eier zu holen. Der Muttervogel kreist kreischend tber ihr, woraufhin
sie nur eines der Eier nimmt und die anderen zurutcklegt. In diesem Moment kommt eine Gruppe turkischer
Soldaten in die Nahe, um zu rasten. Einer der Soldaten beginnt ein trauriges Lied zu singen, der Vogel dreht
wahrenddessen still Gber den Bdumen seine Runden und Jin wird nicht entdeckt. In einer anderen Sequenz
versteckt sich das Madchen vor einem Luftangriff in einem Hohleneingang, als ein groBer Bar auftaucht und
ebenfalls Schutz sucht. In nachster Nahe dricken sich beide gegen die Felsen. Als der Angriff vorbei ist, wirft Jin
dem Baren einen Apfel zu und beide gehen ihrer Wege. Beim Diebstahl von Essen und Kleidung in einem
abgelegenen Bauernhof, nimmt das Madchen auch ein Kinder-Lesebuch mit, wodurch deutlich wird, in welcher
Zerrissenheit die Jugendliche zwischen Kriegseinsatz und Heranwachsen steht. Jin zieht das gestohlene Kleid an
und versteckt ihren Kampfanzug und das Gewehr in den Bergen, um sich auf den Weg zu fernen Verwandten im
Westen der Tirkei zu machen. Doch tberall lauern Militarkontrollen und als Kurdin ohne Papiere ist ein
Durchkommen aussichtslos. Reha Erdem zeigt einen selten thematisierten Konflikt. Dabei beschaftigt er sich nicht
tiefer mit politischen Hintergrinden. Er konzentriert die Sinnlosigkeit und Grausamkeit des Krieges auf die
Erlebnisse des kurdischen Madchens. Wir erfahren nichts Uber Jins Vorgeschichte, ihre Persénlichkeit bleibt
bruchstickhaft und dennoch leiden wir in jedem Moment mit ihr und firchten die Ausweglosigkeit. Spatestens als
die Landschaft wieder bergiger wird und Jin aus einer Hohle ihr Maschinengewehr und die Kampfkleidung
hervorzieht, wissen wir, dass sie nicht weiter im Westen ist, sondern wieder an einen friheren Ausgangspunkt
zuruckkehren musste. Der Krieg ist noch nicht zu Ende.

Wald als Zuflucht - The Cold LandsWeit zurlickgezogen im Wald lebt der elfjahrige Atticus mit seiner Mutter Nicole
irgendwo im USBundesstaat New York. lhr Zuhause ist ein abgelegenes Holzhaus und offensichtlich brauchen
beide nicht viel mehr zum Leben. Die Mutter versucht, das Leben fiir sich und ihren Sohn unabhéangig und frei von
den Zwangen der Konsumgesellschaft zu gestalten. Nicole ist jedoch schwer krank. Die eher aufdringlichen
Hilfsangebote einer Nachbarin lehnt sie ab und furchtet, dass ihr und vor allem Atticus alles weggenommen wird,
wenn sie nicht mehr flr sich selbst sorgen kdnnen. Doch eines Tages ist es zu spat. Als Atticus auf dem Heimweg
ist, sieht er wie seine tote Mutter aus dem Haus getragen wird. Sie hatte ihm noch vor einigen Tagen den Auftrag
gegeben, keinesfalls mit der Nachbarin mitzugehen. Wahrend Polizisten und Nachbarn am Haus auf Atticus
warten, versteckt er sich im Wald, schlaft im Moos und ernahrt sich von Beeren und Pflanzen. Die Baume geben
ihm Sicherheit. Als die Erwachsenen beginnen, den Jungen zu suchen, verschanzt er sich immer tiefer in den
Waldgebieten. Dort machen bedrohliche Waffenibungen und Brandstiftungen auch dieses Versteck fur Atticus
zunehmend gefahrlich. Als er in eine brisante Situation gerat, rettet ihn Carter, ein Fremder. Auch er lebt ohne
richtiges Zuhause, hat kaum Geld und I3sst sich treiben. Carter flhlt sich aber fur Atticus verantwortlich und
entgegen seiner urspringlichen Plane, bringt er es nicht Ubers Herz, den Jungen wieder loszuwerden. So wird auch
Carter bewusst, dass jeder auf den anderen angewiesen ist.Die Begegnung zwischen Carter und Atticus bildet
einen Schnitt in der Geschichte und teilt Atticus’ Leben in die Zeit mit und ohne seine Mutter. Wir ahnen zwar, dass
Atticus permanent die Begebenheiten in sich aufsaugt und dadurch lernt, dennoch bleibt er so schweigsam und
vermeintlich in sich ruhend, wie von Anfang an. Immer wieder taucht Atticus’ Mutter in Visionen des Jungen auf. In
einer Szene, als Atticus zu Carter sagt, ,die meisten Leute wollen einfach nur glicklich sein. Das sagt meine Mama”“,
splrt man nicht nur, dass dies eine Lektion fir den erwachsenen Carter ist, sondern auch dass der Junge nun
bereit ist, fir weitere Kapitel in seinem Leben, mit dem Bewusstsein, dass er es weiterhin ohne seine Mutter

Seite 2 von 4

kopaed verlagsgmbh | Arnulfstraf3e 205 | 80634 Miinchen
| fon 089.688 900 98 | info@kopaed.de | www.kopaed.de



fuhren muss.Regisseur Tom Gilroy stellt Menschen in den Mittelpunkt seines Films, die am Rande der
amerikanischen Gesellschaft stehen.

Die Geschichte bleibt trotz erschreckender Erlebnisse fur die Protagonisten unspektakuldr und ohne
Effekthascherei. Dies fesselt den Zuschauer auf eigenwillige, aber dennoch eindringliche Art und Weise. Silas Yelich
als Atticus in seiner ersten Filmrolle stammt aus dem Ort, an dem gedreht wurde. Seine Kenntnis der Walder
unterstitzte sein Spiel und befoérderte den intensiven Bezug zur Natur. Lili Taylor (u. a. Arizona Dream, 1992, | Shot
Andy Warhol, 1996, Das Geisterschloss, 1999) ist als Mutter Nicole grof3artig besetzt. Insgesamt ist The Cold Lands
ein dichtes, in sich geschlossenes Drei-Personen-Stuck. Beengende Weite - Hide Your Smiling Faces Und wieder
Walder. Weite, diinn besiedelte Landschaften im Nordosten der USA. Im Bundesstaat New Jersey spielt Hide Your
Smiling Faces, das Debut des Regisseurs Daniel Patrick Carbone. Auch bei ihm waren persénliche Bezuge zur
Landschaft die Grundlage fur die Geschichte und die Wahl der Drehorte.Die beiden Briider Tommy und Eric stehen
im Mittelpunkt der Geschichte. Mit weiteren Kids aus der Nachbarschaft streunen sie durch die dunstigen Walder
und hangen an abgeschiedenen Seen ab. Es sind Sommerferien und die Zeit scheint stehen geblieben zu sein. Bis
die Nachricht des Todes eines der Jungen aus dem Ort die Idylle erschittert. lan war gleich alt wie Tommy und
wurde unterhalb einer stillgelegten Bahnbriicke gefunden. Das Ungllck wirft viele Fragen auf, die es vorher nie
gegeben hat. Was ist geschehen? Ist der Junge gesprungen oder war es ein tragischer Unfall? Fir Tommy wiegt der
Tod schwer, da er einen Freund verloren hat. Doch auch sein alterer Bruder Eric hat grol3e Probleme mit dem
Ungliick umzugehen, das die gesamte Familie aus dem Lot zu bringen droht. Eric, als der Altere, ist stets gefordert,
verninftig zu handeln. Er mochte seinem Bruder auch helfen, kann aber die eigenen Geflihle kaum kontrollieren.
Schwache zu zeigen, ist mit seiner Lebensphase nur schwer vereinbar. Eric belasten auch die Andeutungen seines
Freundes Tristan, der begonnen hat, das Leben zu hassen. Daniel P. Carbone zeigt uns die Welt der beiden Brider
in Hide Your Smiling Faces als isolierten Mikrokosmos. Die anfanglich weite und wilde Natur wirkt plotzlich
bedrohlich und morbide. Die endlose Landschaft wird enger und erdrtickender, vor allem Eric merkt, dass er da
raus muss. Der Wunsch, irgendwo anders zu sein, bringt eine neue Facette in das bisherige Leben der Familie. Die
Eltern sind mit der Frage Uberfordert, die Eric stellt: ,Winschst du dir nie, woanders zu sein?” Auch diesen Film
zeichnet eine durchgangige, pragnante Stille aus. Fur viele im Kino (und auch im Alltag) eine ungewohnte
Erfahrung.

Der tolle Titel des Films fugt einen roten Faden hinzu. Im Alter der Jungen steht der Wunsch nach Coolness und
Harte dem Zeigen der inneren Befindlichkeit und der wahren Gefuhle entgegen. Auf ihren Trips durch die
Landschaft, mit dem Ziel, Abenteuer an den Seen oder in verlassenen Hausern zu erleben, steht,Lacheln’ nicht auf
dem Plan. Demgegenuber kann gerade in Momenten, in denen etwas anderes erwartet wird, ein Lacheln eine
Waffe der Provokation sein, die wohl fast jeder Heranwachsende schon einmal gezogen hat, um sich gegen
Konventionen zu stemmen. Eine Interpretation des Titels liefert uns der Filmemacher auch in einer Schltsselszene,
als die Eltern und Eric versuchen, Tommy die schlimme Nachricht vom Tod seines Freundes zu Uberbringen. Mitten
im erschitterten Schweigen muss Eric nach einem Blickkontakt mit seinem Bruder plétzlich lachen. Weder er noch
die anderen wissen warum, und so fehl am Platz diese Reaktion auch sein mag, sie kdnnte kaum emotionaler sein.
Von allen verlassen - The Weight of Elephants Seit einigen Jahren bietet die Berlinale fur junge Zuschauerinnen
und Zuschauer von GENERATIONunter dem Titel ,Cross Section” ausgesuchte Filme aus anderen Sektionen. Ein
herausragender Film (im dieses Jahr ohnehin starken FORUM der Berlinale) war die neuseelandischdanisch-
schwedische Koproduktion The Weight of Elephants. Sicherlich kein Film fur Kinder, sondern eher so wie es der
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Berlinale-Katalog treffend beschreibt, ,eine universelle Geschichte fir Erwachsene und solche, die es nie werden
wollen.”In seinem ersten abendfullenden Spielfilm fUhrt uns der aus Dunedin/Neuseeland stammende Regisseurs
Daniel Joseph Borgman direkt hinein ins trostlose Leben des zehnjahrigen Adrian. Der Junge ist ein Einzelganger,
von seinen Klassenkameraden ausgelacht, von seiner Mutter verlassen. Er lebt isoliert am Rande einer Ortschaft
im neuseelandischen Niemandsland im Haus seiner GroBmutter. Sie und sein unter schweren Depressionen
leidender Onkel Rory sind zunachst Adrians einzige Bezugspunkte. In den TV-Nachrichten wird die EntfUhrung von
drei Kindern gemeldet und zeitgleich bekommt Adrian neue Nachbarn.

Er ist fasziniert von der gleichaltrigen Nicole und muss sich fragen, ob sie und ihre jungere Schwester Joely nicht
die verschwundenen Kinder sind. Vorsichtig freunden sich die Kinder an. Auch die beiden Schwestern tragen ein
fur sie schwer zu verkraftendes Geheimnis mit sich herum. Die jungere Joely hat eine gewisse Unbeschwertheit
bewahrt, mit der sie auf Adrian zugeht und die ihm sichtlich gut tut. Nicole hingegen fuhlt sich genauso wie Adrian
als AuBBenseiterin. Wie der Junge selbst wirkt sie mit ihren zehn Jahren als lagen die Facetten einer Kindheit bereits
weit hinter ihr. So als hétte sie schon vieles erlebt und erduldet und als sei alles um sie herum einer Gewissheit
gewichen, dass nichts im Leben zum Leben taugt. The Weight of Elephants hat eine groRartige Asthetik und die
Geschichte wird mit viel Liebe zu Details und zu den Hauptprotagonisten erzahlt. Daniel Joseph Borgmans
Vorerfahrungen mit Visual Effects und Kolorierung sind spurbar. Behutsam lasst er uns an den Kontrasten
zwischen Adrians tristem, teils hartem Alltag und seiner fantasiereichen Traumwelt teilhaben. Vor allem in Adrians
Fantasie druckt sich dessen Isolation aus. Beispielsweise wenn er in einem alten, auf dem Trockenen stehenden
Ruderboot sitzt und sich in die Wellen des Ozeans traumt. Adrian bleibt gleichzeitig nichts an realen
Schicksalsschlagen und Gemeinheiten erspart. Der Hass seiner Schulkameraden scheint dabei sogar noch das
Wenigste zu sein, was auf ihn hereinbricht. Seine Frage, warum ihn immer und immer wieder alles und jeder
verlasst, ist berechtigt, bleibt aber unbeantwortet.Wenngleich im Film direkt kein Hinweis auf den Titel gegeben
wird, so wissen die Zuschauerinnen und Zuschauer am Ende, dass es das Leben selbst ist, an dem wir schwer zu
tragen haben. Es ist wie das Gewicht eines Elefanten, das einen tief nach unten ziehen kann. Und nur ganz am
Ende, als wir schon gar nicht mehr damit rechnen, zeigt uns Borgman einen Hoffnungsschimmer.Es gibt die
Chance, auf jemanden zu treffen, der die Kraft eines Elefanten hat, uns wieder nach oben zu ziehen und uns
beweisen kann, dass jeder von uns fur sich genommen, ein groBer Wert ist. Ein auBerordentliches Werk, das durch
die grolRartige Kamera von Sophia Olsson und eine unglaubliche Schauspielleistung von Demos Murphy (Adrian)
und Angelina Cottrell (Nicole) besticht. In einer dramatischen Schluss-Sequenz sind Adrian und Nicole nachts allein
in einer alten Schwimmbhalle.

In Nicoles Augen ist es gleichgultig geworden, zu leben oder zu sterben. Als sie Uber die Abdeckungen des noch
geflillten Wasserbeckens balanciert und schlielich einbricht, Uberwindet Adrian seine Versagensangste, taucht
hinterher und zieht sie in letzter Sekunde wieder an die Oberflache. Es ist ein berauschend intensiver Moment,
wenn sich die beiden Kinder weinend aneinander klammern. In einem einzigen Satz Nicoles erfahrt Adrian all die
Zuneigung und Nahe, die ihm sonst die ganze Zeit verwehrt geblieben ist: ,Lass mich nicht mehr allein.”
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