Nicole Lohfink/Markus Achatz: Filmfestival inmitten gesellschaftlicher Krisen -
Berlinale 2023

Beitrag aus Heft »2023/02: Social Media in der Beratung«

Nach zwei coronabedingt veranderten Jahren wollten die Internationalen Filmfestspiele in Berlin wieder
durchstarten und mit dem Motto ,Let's get together’ zu alter bzw. neuer Form finden. Filmteams reisten aus aller
Welt an und waren bei den Premieren anwesend. Besonders politisch wollte die Leitung unter Mariétte Rissenbeek
und Carlo Chatrian deutliche Zeichen setzen und insbesondere die Kunst - und den Film als Mittel der Kunst - in
ihrer gesellschaftlich wichtigen Rolle hervorheben. Politische Krisen spiegelten sich sowohl in der Er6ffnung als
auch im Programm der Sektionen wider: beginnend mit dem Krieg in der Ukraine, Uber die schwierige Situation im
Iran, bis hin zum Schicksal der Kurd*innen und der Belagerung von Sarajewo im Balkankrieg der 1990er-Jahre. Das
aktuelle Zeitgeschehen kam bereits zum Festivalauftakt mit einer Live-Video-Zuschaltung des ukrainischen
Prasidenten Wolodymyr Selenskyi direkt in die Kinosale. Kriegsgeschehen und gesellschaftliche Umbriche sowie
grundlegende gesellschaftliche Fragen dominierten das Festival. Das Angebot zeigte vielfach
Widerspruchlichkeiten, Briche und harte Realitaten auf. Geradezu als ,Gegenbilder' zum Gewohnten waren einige
Filme eine Demonstration von Sprachlosigkeit, indem sie Botschaften mal ganzlich und mal in Passagen ohne
Worte transportierten.

SPRACHLOSIGKEIT ALS MITTEL DER KOMMUNIKATION

Survival of Kindness von Rolf de Heer

,Nach dem Verlust der Vernunft kommt das Uberleben der Freundlichkeit titelt der Film aus dem BERLINALE
WETTBEWERB. Stille und Sprache als etwas Befremdliches dominieren hier. Eine absurd anmutende Welt, in der
gesprochene Worte nicht verstandlich, Gerdusche jedoch wichtige Orientierungspunkte fiir das Uberleben sind
und ganz offenkundig Feindschaft vorherrscht. Die Protagonistin beginnt ihre Reise in Gefangenschaft und das
Publikum folgt ihr bei ihrem Ringen um Freiheit auf ihrem Weg zurtck in ihre Heimat, zu einer Zukunft, in der die
Freundlichkeit noch existiert. In langen, intensiven Bildern durchwandert die Figur dabei die Umgebung, erlebt
kurze zwischenmenschliche Begegnungen, entwickelt Achtsamkeit und Uberlebenskunst. Die Bedrohung ist
allgegenwartig, ihre Hautfarbe ist der Verrater und kann nur mit Schminke und einer Gasmaske oberflachlich
verborgen werden. Nur kurz erleben die Zuschauenden mit ihr so etwas wie eine Idylle, wenn sie etwa inmitten
unberdhrter Natur an einem See sitzend ihr Gesicht in die Sonne halt. Das Ziel entpuppt sich als eine in eine
Industrie-Wuste verwandelte Stadt in Feindeshand, die Heimat ist verloren und symbolisch verbrennt die
Protagonistin eine Spielzeug-Flagge - ein Abschied. Erneut entkommt sie und macht sich auf den Weg. Nur einmal
im Film kommt es zu einem echten Austausch von Worten zwischen der Protagonistin und einem anderen
Madchen. Beide sprechen unterschiedliche Sprachen, es gibt keine Untertitel fir die Zuschauenden; somit sitzen
alle im gleichen Boot. Es wird in dieser Szene deutlich, dass es auch ein Verstandnis tber Worte hinaus gibt. Der
Ruckweg der Protagonistin wird nicht mehr von steter Wachsamkeit Gberschattet. Am Ende sind es die unerfillten
Sehnsuchte und Vorstellungen, die das Geschehen steuern und noch ein letztes Mal Widerstand leisten. Survival of
Kindness ist ein bildgewaltiger Film, der durch die Kamerafihrung und den Umgang mit Audio eine
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magnetisierende Dystopie entwirft und gleichzeitig den Fokus auf das Ungesagte und dessen ungeahnte
Moglichkeiten lenkt.

Im toten Winkel von Ayse Polat

Der Film der kurdisch-deutschen Regisseurin Ayse Polat (aus dem Nebenwettbewerb ENCOUNTERS) macht die
sechsjahrige Melek, die kaum spricht, deren Blick aber durch Mark und Bein geht, zu einer Schlisselfigur einer
Geschichte tber Schicksal und Traumata kurdischer Familien in der Turkei. Im Thrillerformat erzeugt Polat
mehrere filmische Ebenen: zum einen als Actionkrimi zwischen witenden Attentaten, geheimnisvollen
Uberwachungen und Mystery-Elementen. Melek scheint hellseherische Fihigkeiten zu besitzen und weil3 Dinge,
die sie mit ihren sechs Jahren eigentlich nicht wissen kann. Zum anderen der Film-im-Film durch das Drehen einer
Dokumentation der deutschen Filmemacherin Simone im Nordosten der Turkei. Drittens das Doku-Material, das
Portrait der kurdischen Frau Hatice, die ihren Sohn verloren hat. Seit dieser vor rund 25 Jahren nicht mehr nach
Hause gekommen ist, kocht Hatice jeden Freitag eine Suppe fur ihn und verteilt sie im Dorf. Die Schaffung
Jimaginarer Denkmaler’ ist der Antrieb fUr Simones Dokumentation und basiert gleichzeitig auf der wahren
Begebenheit, dass insbesondere in den 1990er-Jahren eine Vielzahl an jungen Kurd*innen spurlos verschwand. Bis
heute demonstrieren die sogenannten ,Samstagsmutter’ in Istanbul, um auf ihr Schicksal aufmerksam zu machen.
Mit komplexen Perspektivwechseln zwischen den Fronten, geisterhaften Szenarien und nichternen
Uberwachungsaufnahmen im ,Blickwechsel’ mit Melek, die als einzige die Kameras schon langst entdeckt hat, ist
Ayse Polat ein raffinierter Film gelungen. Sie schildert die Paranoia von Uberwachung und Verfolgung und
prasentiert gleichzeitig ein authentisches Sozialdrama.

VERLUST UND MEER

Sica von Carla Subirana

Die Grenze zwischen Dokumentation und Fiktion interessiert auch die spanische Regisseurin Carla Subirana. lhr
Spielfilm Sica (Weltpremiere bei GENERATION 14plus) wurde an der Kiste Galiciens mit Lai*innen aus der Region
gedreht. Die 14-jahrige Sica hat ihren Vater verloren, der mit einer Fischer-Crew im Meer ertrunken ist. Standig
sucht sie das Meeresufer nach ihm ab. Es heif3t, es blieben sieben Tage, bis das Meer seine Opfer zurtickbringe.
Wenn sie bis dahin nicht kamen, tot oder lebendig, behalte das Meer sie fur immer. Nach dem tragischen Ereignis
muss Sica sich im Ort auf neue Art behaupten und ein schwerer Zyklon steht bevor. Die Story bewegt sich zwischen
der Naturgewalt der Costa del Morte und dem Mikrokosmos eines armlichen Fischerdorfs. Ein ruhiger, teils
poetischer Film mit beeindruckenden Hauptdarstellerinnen (Sica und ihre Mutter), der streckenweise die
zwischenmenschlichen Beziehungen Sicas tiefer hatte inszenieren konnen.

Zeevonk von Domien Huyghe

Die Symbolhaftigkeit des Meeres durchzieht auch Zeevonk (Meeresleuchten), den Eréffnungsfilm und ein Highlight
im GENERATION Programmsegment Kplus des belgischen Filme-

machers Domien Huyghe. Auch hier ist ein Fischerboot auf dem Meer verschollen und die 12-jahrige Lena und
ihre beste Freundin Kaz haben ihre Vater darin verloren. In den ersten

Minuten werden Lenas unbeschwerte Kindheit und ihre Liebe zum Meer und zu ihrem Vater eingefuhrt, ehe in
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einem jahen Szenenwechsel die Trauerfeier auf See den tragischen Tod der Seeleute ins Zentrum rickt. Lena sieht
einen riesigen schwarzen Schatten unter dem Boot tauchen und ist Uberzeugt, dass ein Seeungeheuer fur den Tod
des Vaters verantwortlich ist. Auf dem Grat zwischen Kindheit und Erwachsenwerden erscheint Lena die mystische
Variante des Monsters greifbarer, als den realen Tod des Vaters zu akzeptieren. Der Film konzentriert sich stark auf
die Hauptprotagonistin, die beinahe wie im Wahn an der Idee der bésen Kreatur festhalt. In diesem Sinne wird
Zeevonk zu einer Fabel. Lenas Handeln wird egozentrischer und ungerecht gegentber anderen, die ebenfalls mit
Trauer und Verlust umgehen mussen. Dabei behalt die Inszenierung Lenas Mutter, Geschwister sowie auch die
beste Freundin Kaz und deren Familie immer im Auge. Das Meer in seiner Symbolik bleibt die unergriindliche
Konstante: machtig, unbezahmbar, aber auch Lebensgrundlage der Fischerfamilien. Das Drehbuch haben
Regisseur Domien Huyghe und seine Schwester Wendy gemeinsam geschrieben und den Verlust des eigenen
Vaters in jungen Jahren autobiographisch einflieBen lassen. Zeevonk ist ein eindricklicher Jugendfilm, der verstarkt
wird durch die schauspielerische Leistung von Saar Rogiers (Lena), den Soundtrack und die tolle Kameraarbeit von
Anton Mertens.

TRAUERBEWALTIGUNG UND SINNSUCHE

Samsara von Lois Patifio

Der Abschied von geliebten Menschen, das Leben nach dem Tod, was passiert mit der Seele des Menschen ... In
Samsara sind diese Fragen zentral und das Publikum darf das Sterben und die Wiedergeburt auf ungewdhnliche
Weise begleiten. Eine alte Frau bereitet sich auf ihren Tod vor und ein Junge liest ihr gemal eines Ritus’ aus einem
Buch mit buddhistischen Lehren vor. In Gesprachen zwischen den beiden erfahren die Zusehenden etwas Uber
den buddhistischen Ubertritt, wie er in Laos verstanden wird; (iber den Weg sowie Uber die Winsche der alten
Frau fiir ihre Wiedergeburt. Als es soweit ist, kommt der Ubertritt und fiir die Kinobesucher*innen ist es eine
ungewohnliche, experimentelle auditiv-visuelle Erfahrung. Ein spiritueller Film, der zugleich die Seh-
gewohnheiten und die spirituelle Erwartung und Erfahrung des Publikums nutzt und damit spielt.

Dancing Queen von Aurora Gossé

Mina hat Spal3 am Lernen, einen besten Freund, eine coole GroBmutter und verstandnisvolle Eltern. Als ein neuer,
tanzbegeisterter Schiler auftaucht, ist sie voller Aufregung. Sie beginnt ebenfalls zu tanzen, koste es, was es wolle
und wird dabei immer von ihrer Grolimutter bestatigt. In ihrer Begeisterung weckt Mina auch bei ihrem besten
Freund die Tanzfreude, verliert sich aber auch in ihren und den Ansprichen anderer an sie. Auch hier ist ihre
GrolBmutter diejenige, die Orientierung gibt. Am Ende macht Mina das Beste aus den Erfahrungen und gewinnt an
Vielfalt, Nahe, Freundschaft und der Liebe zum Tanz. Der Film beleuchtet Themen des Erwachsenwerdens wie
Eigen- und Fremd-Wahrnehmung, die Suche nach den eigenen Winschen, das Streben nach aul3erlichen Idealen,
aber auch das Uberwinden von Schwéchen und Angsten und die Wichtigkeit von Bezugspersonen, die Halt geben
kénnen. IhreOma hilft Mina beim Ausprobieren ihrer heimlichen Leidenschaft, bestarkt sie im Scheitern und im
Dazugewinnen. Vor allem bestarkt sie Minas Weg der Selbstfindung. In klarer Erzahlstruktur und mit viel
Situationskomik entwickelt sich Minas Geschichte und die Liebe zur GroBmutter kommt in einer bodenstandigen
Poetik zum Ausdruck. Ein Wohlfihl-Film mit glaubwdirdiger Botschaft.
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KAMMERSPIEL MIT KAKTUS

Adolfo von Sofia Auza

Ein Kaktus ist nicht schdn, aber sehr robust. Anders als die beiden jungen Filmfiguren, die sich an einer
abgelegenen Bushaltestelle irgendwo im Nirgendwo begegnen. Momo sitzt mit ihrem Skateboard auf der einen
Stral3enseite. Am Bushaduschen auf der anderen Seite zischt ein Bus vorbei - der letzte fir heute. Hugo hat ihn
verpasst. Damit beginnt die Story von Adolfo der mexikanischen Regisseurin Sofia Auza. Die beiden unterhalten
sich - zunachst Uber die Stral3e hinweg. Momo will zu einer Geburtstagsparty und ist gerade aus einer Rehaklinik
zurick. Hugo hat einen Kaktus in der Hand und ist auf dem Weg zur Beerdigung seines Vaters. Alles, was er ihm
vermacht hat, ist ein Zettel mit der Bitte, fir Adolfo ein neues zu Hause zu finden: Adolfo ist der Kaktus. Wir
begleiten Momo und Hugo durch die Nacht bis zum ersten Bus. Sofia Auza hat grof3artige Dialoge geschaffen. Die
Asthetik aus Licht, Farben und dem quadratischen Bildformat ist faszinierend. Ein Kammerspiel mit zwei sehr
starken Charakteren und einer heimlichen Hauptrolle: dem Kaktus Adolfo. Die Geschichte ist warmherzig,
manchmal sehr lustig und im nachsten Moment wieder nachdenklich und traurig. Sie kdnnte Uberall auf der Welt
spielen. Im Zentrum stehen die Gefiihle, Gedanken und Sehnsichte der beiden Jugendlichen und die global gtiltige
Sensibilitat macht Adolfo zu einem ganz besonderen Film. Verdient erhielt er den Glasernen Baren fir den besten
Film der 14plus-Jugendjury.

LEBEN(S)GESCHICHTE

Ha'mishlahat (Delegation) von Asaf Saban

Auf Klassenfahrt - Freundschaften werden erforscht, neu gebildet, Grenzen ausgetestet. Nur geht es auch darum,
Gedenkstatten des Holocaust zu besuchen und in geschichtliche Grauel einzutauchen, die beinahe unvorstellbar
sind. Ein Zeitzeuge reist mit, um aus erster Hand zu berichten, die Lehrer*innen haben klare Vorstellungen, wie
sich dem Thema genahert werden soll; auch, welche Wirkung bei den Schiler*innen erwtnscht ist. Die
personlichen Themen der Jugendlichen finden dazwischen statt. Ein Thema, das zunachst schwere Erwartungen
weckt, wird hier mit der Unmittelbarkeit der Erfahrungen Jugendlicher verknupft. Ein Freundes-Trio steht dabei im
Mittelpunkt. Aus verschiedenen Perspektiven werden erste Liebe, Facetten von Freundschaft und die
Auseinandersetzung mit einer zutiefst personlichen Verfolgungsgeschichte thematisiert. Dabei suchen die
Jugendlichen nach ihrer eigenen Weise, mit dem Geschehen umzugehen. So werden mit einem dramaturgischen
Kniff Erwartungshaltungen unterlaufen und ein anderer Blickwinkel eréffnet sich. Der verwunderte Blick auf
politisches Gebaren eines der Protagonisten, als er Verursacher und alleiniger Ehrengast einer Impromptu-
Gedenkfeier wird, Idsst auch das Publikum neu hinsehen und seine Suche besser nachvollziehen. Schauspielerisch
stark zeichnen sich die Erfahrungsschritte in den Gesichtern der Protagonist*innen ab. Ein einfihlsamer Film tber
die jugendliche Welt und die Orientierungssuche unabhangig von den Erwartungen Erwachsener. Ein
nachdrucklicher Film auch angesichts dessen, dass der israelische Produzent Yoav Roeh beim Screening auf die
aktuelle, prekare politische Lage in Israel hingewiesen hat.
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